
“观念性创作与 1990 年代”系列
自2017年以来，中间美术馆持续对中国当代艺术的历史现场进行重访，通过聚焦于某个历史时期或某个艺术家个案，
探求创作流变和个人生涯背后的思想动力，揭示它们与时代的互照关系，表述历史现场和个体的复杂性和丰富性。展
览“解析——新刻度的 1988 年至 1995 年”和“定量与随机——钱喂康的 1990 年至 1996 年”也是两个重要的艺术史案例。
新刻度小组由北京艺术家王鲁炎、陈少平和顾德新（按姓氏笔画排序）组成；钱喂康出生并生活在上海。他们在短短
几年内开展的观念性创作，在当时引起了一定的关注与讨论，同时具有持久和深远的影响力。他们都分别在 1995 年
末和 1996 年终止了各自的实践，这使得对于他们的了解仅限于与他们在同一个历史时空中开展实践的艺术家和评论
家们。他们当时的多数作品与资料随着他们实践的中止被销毁或遗失，使后来者大多无法全面地了解和把握他们的工
作。这个缺失是当代艺术史中 1990 年代初观念性创作的源起始终无法被解码的原因之一。

此前，我们曾通过数个研究项目不断地重返 1990 年代这个重要的历史时空。这是一个形塑当代艺术的概念和认知的
关键性时期，既形成了对于当代艺术的历史叙述，也逐渐产生了一套判断当代艺术的价值体系。这使 1990 年代成为
中国当代艺术史探索中可以产生诸多问题意识的时期。“观念性创作与 1990 年代”这一研究计划通过梳理 1990 年代不
同阶段的观念性创作，来展开对 1990 年代中国当代艺术的历史书写。
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展期：2023 年 12 月 23 日—2024 年 4 月 14 日
策展人：刘鼎、卢迎华
策展助理：管陶然、那荣锟、朱雅楠
展览设计：刘鼎
平面设计：屈莹
展览制作：房永法
特别说明：此次展览通过复原钱喂康从事视觉艺术创作期间的所有作品，展示作品方案和文献来重现艺术家当时的工作
以及他所处的艺术情境。钱喂康坚守他的原则，没有参与这个展览中任何作品的实施或做出他的判断和决定。除了方案
展示以外，此次展览中的所有作品均由中间美术馆在没有艺术家参与的情况下根据照片临摹、复制，展览结束后也将全
部销毁。参与临摹、复制钱喂康作品的全体人员包括：
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周六至周日 10:00-18:00
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钱喂康在上海大隆机器厂当锅炉工人的五年间参加文学社团，并从文学开始接触前卫艺术

和现代主义思想。与当时许多文学爱好者一样，钱喂康阅读了大量翻译的欧洲文学作品，

并对其中所描述的现代主义观点和前卫运动大为着迷。1990年，在他位于上海郊外一个

20平方米的住处，钱喂康开始了一项他称为“梯子诗”的写作实验。随着钱喂康对艺术创

作的投入，“阶梯诗”这项更具文学色彩形式的实验就渐渐停止了。但这种自设规则、自我

约束的特质继续存在于他之后的创作之中。1993年至1996年，钱喂康开展了一系列用

测量工具来量化感受、经验和主体的创作。

钱喂康在创作中所做出的种种尝试：将自己“交出去”，将行动的结果“交付予”重力、风力、

规则和数量关系等，是高度象征性的。他的思想体系中存在着这样一种内在的自我矛盾性：

自我规定的主体始终是主体本身，以主体约束主体的前提是高度的自觉。在这里，没有被

揭破的事实是艺术家始终是其思想与行动的主宰者，是艺术家自己自觉地将自己放置在一

种似乎不被自己控制的情境之中，但同时显示的是一种能够驾驭思考的超然状态。

定量与随机
——钱喂康的1990年至1996年

钱喂康简介

钱喂康1963年生于上海，从1982年至1987年间在上海大隆机器厂当过五年多的锅炉工

人。在此期间，他参加文学社团，喜欢现代主义诗歌和激进的写作，从文学开始接触前卫

艺术和现代主义思想。1989年以后，他与艺术家们的交往多起来，并开始自己尝试创作。

在1993年举行的《十月艺术实验展》中，他第一次正式发布用粉笔作为材料的作品，在

此之前，他在自己家中用粉笔创作了一年多，在他看来，“物体并不总是处于社会意识形

态的等级划分之中，物体是自由的，轻颖的，和可以靠近的。”

在此之后，钱喂康又集中创作了一系列把定量的石膏粉从一个高度用筛子垂洒的作品。

1994年至1996年，钱喂康开展了一系列用测量工具来量化感受、经验和主体的创作。

这个时期，钱喂康与他在上海频繁交流和交往的艺术家们，包括宋海东、施勇、胡建平等，

在创作中将艺术语言问题放在思考中的核心位置，以更复杂或更单纯的手段实验开展创作，

敏感地对于八、九十年代之交显性的创作风潮进行回应和反思，特别是针对其中所流行的

社会批判方法和由此阐发的种种文学式命题。钱喂康于1997年停止艺术实践，且不再参

与任何艺术行业的活动。

 ①.	 
 ②.	
 ③.	
 ④.	
 ⑤.	
 ⑥.	
 ⑦.	
 ⑧.	

阶梯诗  1990年
交叉：白色数量15克  1993年12月
一分为二仍然不够  1993年10月
压迫：白色数量345克  1993年12月
模仿：白色数量54克  1994年5月
一个实例：涉及长度、宽度、高度、厚度  1993年12月
人体生物能量输入/输出实验说明  1994年11月
风向：白色数量205克  1993年12月
其他作品相关文献  1994—1995年 ⑨
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